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Íîâûé íîìåð ëàòèíîàìåðèêàíñêîãî ñåìèîòè÷åñêîãî æóðíàëà «deSignis»
(¹ 41, èþëü–äåêàáðü 2024) ïîñâÿùåí òåìå öèôðîâîé êóëüòóðû è ìåìîâ.
Âåäóùèå ýêñïåðòû-ñåìèîòèêè èç Àðãåíòèíû, Áðàçèëèè, Ìåêñèêè, Óðóãâàÿ,
à òàêæå ðÿäà åâðîïåéñêèõ ñòðàí ðàçìûøëÿþò î ôåíîìåíå ìåìà êàê ÷àñòè
îáùåé öèôðîâîé êóëüòóðû â êîíòåêñòå ïðîèçâîäñòâà è ðàñïðîñòðàíåíèÿ
ñìûñëà. Ñòàòüè íîìåðà ïðåäñòàâëÿþò òàê íàçûâàåìóþ «ñåìèîòèêó òðåòüåãî
ïîêîëåíèÿ», êîòîðàÿ â XXI â. ñòðåìèòñÿ ê ìåæäèñöèïëèíàðíîìó äèàëîãó
ñ ôèëîñîôèåé è àíòðîïîëîãèåé.
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I.G. Merkoulova

ALGEBRA, HARMONY, AND MEMES:
A LATIN AMERICAN SEMIOTIC APPROACH

The new issue of the Latin American semiotic journal “deSignis” (No. 41,
July–December 2024) focuses on the topic of digital culture and memes. Leading
semiotic experts from Argentina, Brazil, Mexico, Uruguay, and several European
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countries reflect on the phenomenon of the meme as part of the general digital
culture in the context of the production and dissemination of meaning. The articles
in the issue represent the so-called “third-generation semiotics”, which in the 21st
century strives for an interdisciplinary dialogue with philosophy and anthropology.
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Ïðîôèëüíûé æóðíàë Ëàòèíîàìåðèêàíñêîé ôåäåðàöèè ñåìèîòèêè
«deSignis» ïîñâÿùåí èññëåäîâàíèÿì ñìûñëà â ÿçûêå è îáùåñòâå, âû -
õîäèò íà èñïàíñêîì è ïîðòóãàëüñêîì ÿçûêàõ è â 2025 ã. îòìåòèë ñâîé
25-é þáèëåé. Çà ÷åòâåðòü âåêà ñâîåãî ñóùåñòâîâàíèÿ ýòî èçäàíèå
ïðåâðàòèëîñü â àâòîðèòåòíóþ ïëîùàäêó, ãäå îáìåíèâàþòñÿ ìíåíèÿ -
ìè ñïåöèàëèñòû â îáëàñòè ñåìèîòèêè, à òàêæå ñìåæíûõ ãóìàíèòàð -
íûõ äèñöèïëèí (àíòðîïîëîãèè, ôèëîëîãèè, ôèëîñîôèè) èç ñòðàí Ëà -
òèíñêîé Àìåðèêè è Åâðîïû.

Â 2022 ã., â ñîòðóäíè÷åñòâå ñ Ìåæäóíàðîäíûì öåíòðîì ñåìèî -
òèêè è äèàëîãà êóëüòóð Ãîñóäàðñòâåííîãî àêàäåìè÷åñêîãî óíèâåðñè -
òåòà ãóìàíèòàðíûõ íàóê âïåðâûå çà èñòîðèþ ñóùåñòâîâàíèÿ æóðíàëà
áûë îïóáëèêîâàí ñïåöèàëüíûé íîìåð «Ñåìèîòèêà êóëüòóðû. Îò
Þðèÿ Ëîòìàíà ê áóäóùåìó» («Semi\tica de la Cultura. De Yuri Lotman
al futuro»), ïðèóðî÷åííûé ê ñòîëåòèþ ñî äíÿ ðîæäåíèÿ îñíîâàòåëÿ
Ìîñêîâñêî-Òàðòóñêîé ñåìèîòè÷åñêîé øêîëû Þ.Ì. Ëîòìàíà [7].
Â íîìåðå ïîä ðóêîâîäñòâîì êîìàíäû ïðèãëàøåííûõ ðåäàêòîðîâ
(È.Ã. Ìåðêóëîâà, Ì. Ìàðòèí, Ô. Ñåääà, Ï. Àðàí) ïðèíÿëè ó÷àñòèå
àâòîðû èç 11 ñòðàí, â òîì ÷èñëå ðîññèéñêèå ó÷åíûå.

Â ïðîäîëæåíèå òåìû ñåìèîòèêè êóëüòóðû è íîâûõ êóëüòóðíûõ
ôîðì áóäóùåãî â êîíöå 2024 ã. âûøåë íîâûé íîìåð «deSignis» ïîä
íàçâàíèåì «Ìåìû è öèôðîâàÿ êóëüòóðà: òðàíñôîðìàöèè â ñôåðå ìå -
äèàòèçàöèè» («Memes y cultura digital. Transformaciones en el campo de
la mediatizaci\n») [2]. Â íåì èçâåñòíûå ýêñïåðòû â îáëàñòè ñåìèîòèêè
èç Àðãåíòèíû, Áðàçèëèè, Ìåêñèêè, Óðóãâàÿ, à òàêæå ðÿäà åâðîïåé -
ñêèõ ñòðàí ïðåäñòàâèëè ñâîè èññëåäîâàíèÿ ôåíîìåíà ìåìà êàê ÷àñòè
îáùåé öèôðîâîé êóëüòóðû â êîíòåêñòå ïðîèçâîäñòâà è ðàñïðîñòðà -
íåíèÿ ñìûñëà.

Â îòêðûâàþùåé íîìåð ñòàòüå Ãàñòîí Ñèíãîëàíè, ïðîôåññîð Íà -
öèîíàëüíîãî óíèâåðñèòåòà èñêóññòâ Áóýíîñ-Àéðåñà, ïèøåò î íàñòó -
ïèâøåé ýïîõå «ñåìèîòèêè òðåòüåãî ïîêîëåíèÿ» [3, ð. 9]. Ýòî âûðà -
æåíèå ââåë â íàó÷íûé îáèõîä Ýëèñåî Âåðîí (1935–2014), îäèí èç
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îñíîâàòåëåé àðãåíòèíñêîé ñåìèîòèêè, ó÷åíèê Ðîëàíà Áàðòà è Êëîäà
Ëåâè-Ñòðîññà, èçâåñòíûé òàêæå ñâîèìè òðóäàìè â îáëàñòè ñîöèî -
ëîãèè è àíòðîïîëîãèè. Ïî ìíåíèþ Ñèíãîëàíè, Âåðîí èìåë â âèäó íå
ïîêîëåíèÿ ïðåäñòàâèòåëåé äàííîé íàóêè, à äèñöèïëèíàðíûå èçìå -
íåíèÿ âíóòðè íåå. «Ñåìèîòèêà ïåðâîãî ïîêîëåíèÿ» åâðîïåéñêîé òðà -
äèöèè çàíèìàëàñü ñèñòåìàìè è òåêñòîâûìè åäèíèöàìè, ðàçâèâàÿ èäåè 
Ôåðäèíàíäà äå Ñîññþðà. Àâòîðû ðàííèõ ñåìèîòè÷åñêèõ èññëåäîâà -
íèé ïîëàãàëè, ÷òî ñìûñë ñóùåñòâóåò íà âñåõ óðîâíÿõ ñîöèàëüíûõ
ïðàêòèê è ïðåäñòàâëåí â âèäå ñòðóêòóð, êîòîðûå íåîáõîäèìî èçó÷àòü
è îïèñûâàòü. Ñåìèîòèêè «âòîðîãî ïîêîëåíèÿ», ïðåæäå âñåãî Æåðàð
Æåíåòò è Þëèÿ Êðèñòåâà, ñòàëè èíòåðåñîâàòüñÿ èíòåðòåêñòóàëü -
íîñòüþ, ãåíåòè÷åñêèìè ñâÿçÿìè âíóòðè òåêñòîâ è ñèñòåì. Ïðåäìåòîì
ñåìèîòèêè ïîñòåïåííî ñòàëè äèñêóðñ è âûñêàçûâàíèå, èññëåäîâàòåëè
íà÷àëè ãîâîðèòü î òîì, ÷òî ñìûñë òåêñòà â ìîìåíò åãî ñîçäàíèÿ íå
áóäåò åäèíñòâåííûì è çàôèêñèðîâàííûì, à â ïðîöåññå èíòåðïðåòàöèè 
âîçíèêíóò åãî íîâûå ðàçíîâèäíîñòè. Â ÷àñòíîñòè, íà ýòîì íàñòàèâàë
Óìáåðòî Ýêî â êíèãå «Îòêðûòîå ïðîèçâåäåíèå» («Opera aperta» –
ôóíäàìåíòàëüíàÿ ñåìèîòè÷åñêàÿ ðàáîòà, íàïèñàííàÿ íà îñíîâå äî -
êëàäà «Ïðîáëåìà îòêðûòîãî ïðîèçâåäåíèÿ», ïðåäñòàâëåííîãî íà XII
Ìåæäóíàðîäíîì ôèëîñîôñêîì êîíãðåññå 1958 ã.). Ñåìèîòèêè çàãîâî -
ðèëè î ñìûñëå «â äåéñòâèè», íåîòäåëèìîì îò ïðîöåññà ðåöåïöèè.

Ýâîëþöèÿ ñåìèîòè÷åñêîãî àíàëèçà ïðîèñõîäèëà íà ïðîòÿæåíèè
âñåãî XX â. íà ôîíå óñèëåíèÿ ìåäèàòèçàöèè ðåàëüíîñòè è ïðîèç -
âîäñòâà äèñêóðñîâ äëÿ ìàññîâîé àóäèòîðèè. Ïîëèòèêà, ðåëèãèÿ, èñ -
êóññòâî, ìîäà, ñïîðò è ðàçâëå÷åíèÿ – âñå ýòè îáëàñòè áûëè ïðåä -
ñòàâëåíû â âèäå «äèñêóðñèâíûõ ïîòîêîâ» íà îãðîìíûõ ïðîñòðàíñò -
âàõ è òåððèòîðèÿõ. Öèôðîâàÿ êóëüòóðà íà÷àëà XXI â. ñòàëà âðåìåíåì
íîâûõ àêòîðîâ – àíîíèìíûõ òâîðöîâ è ïîëüçîâàòåëåé ñìûñëà â èí -
òåðíåò-ïðîñòðàíñòâå. Êàê óêàçûâàåò Ñèíãîëàíè, ñåãîäíÿ ðàçðàáàòû -
âàåòñÿ ñåìèîòèêà «òðåòüåãî ïîêîëåíèÿ», ïðåäìåò êîòîðîé – íå ñòðóê -
òóðû è íå èíòåðòåêñòóàëüíîå âçàèìîäåéñòâèå, à ðàñïðîñòðàíåíèå
ñìûñëà [3, ð. 10]. Ïîýòîìó ëàêîíè÷íûå ôîðìû öèôðîâîé êóëüòóðû,
â ÷àñòíîñòè ìåìû, ïðåäñòàâëÿþò îñîáûé èíòåðåñ äëÿ èññëåäîâàòå -
ëåé-ãóìàíèòàðèåâ – ñåìèîòèêîâ, àíòðîïîëîãîâ è ôèëîñîôîâ.

Ãàñòîí Ñèíãîëàíè íàçûâàåò ôîðìàò ìåìà «êàïñóëüíûì» è «ïîëè -
ôîíè÷åñêèì»: ïåðâîå âïå÷àòëåíèå, êîòîðîå îí ïðîèçâîäèò íà ïîëü -
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çîâàòåëåé, ñîñòîèò â òîì, ÷òî ñìûñë êàê áóäòî î÷åâèäåí è ëåæèò íà
ïîâåðõíîñòè [3, ð. 11]. Îäíàêî íà ñàìîì äåëå ìåìû ñòðîÿòñÿ íà îñíîâå 
íàøèõ ýíöèêëîïåäè÷åñêèõ çíàíèé î ïåðñîíàæàõ, ñèòóàöèÿõ, èñòî -
ðèÿõ è ïîâåñòâîâàíèÿõ. Ñìûñë ìåìà âîçíèêàåò âíóòðè îáøèðíîãî
èíòåðíåò-êîíòåêñòà è ïîëíîñòüþ çàâèñèò îò íåãî, ìåìû îòëè÷àþòñÿ
«äèñêóðñèâíîé âåçäåñóùíîñòüþ».

Èíòåðíåò-ìåìû – îðãàíè÷íàÿ ÷àñòü ïðîöåññà ðàñïðîñòðàíåíèÿ
ñìûñëà â âèðòóàëüíîì ïðîñòðàíñòâå. Îíè áëèçêè ê äðóãèì ôîðìàì
ïîïóëÿðíîé êóëüòóðû, ïðåäñòàâëÿþùèì vox populi: ãðàôôèòè, íà -
ðîäíûì ïåñíÿì, øóòêàì, ãîðîäñêèì àíåêäîòàì. Âñå ýòè ôîðìû ïðî -
òèâîñòîÿò ïîïûòêàì èíñòèòóàëèçàöèè è ïîä÷èíåíèÿ åäèíîìó àâòîðè -
òåòíîìó âûñêàçûâàíèþ îò èìåíè îïðåäåëåííîãî îáùåñòâåííîãî êðóãà.

Ïðèãëàøåííûé ðåäàêòîð íîìåðà «deSignis» Ìàðèÿ Ýëåíà Áèòîí -
òå – äîöåíò Óíèâåðñèòåòà Áóýíîñ-Àéðåñà, èññëåäóþùàÿ íîâûå ôîðìû 
ìåäèàòèçàöèè è êîììóíèêàöèè. Ïî åå ñëîâàì, öåëüþ ñïåöèàëüíîãî
íîìåðà áûëî âûñòðàèâàíèå äèàëîãà ìåæäó ðàçíûìè ãóìàíèòàðíûìè
ïîäõîäàìè (ñåìèîòè÷åñêèì, ôèëîñîôñêèì è äð.) äëÿ îñìûñëåíèÿ ôå -
íîìåíà ìåäèàòèçàöèè íà ïðèìåðå ìåìîâ. Èíòåðíåò-ìåìû ìîãóò ñòà -
íîâèòüñÿ ÷àñòüþ êðèòèêè îáùåñòâåííûõ ñîáûòèé, ñòðóêòóðèðîâàòü
ïðîñòðàíñòâî âèðòóàëüíûõ âñòðå÷ è áåñåä, âûñòóïàòü â ðîëè þìîðèñ -
òè÷åñêîãî ïðîòèâîÿäèÿ âî âðåìÿ ïàíäåìèè. Âî âñåõ óêàçàííûõ ñëó -
÷àÿõ îíè ÿâëÿþòñÿ âàæíûìè ýëåìåíòàìè öèôðîâîé êîììóíèêàöèè
è îáëàäàþò çíà÷èòåëüíîé «äèñêóðñèâíîé ñèëîé» [1, ð. 13].

Àâòîðàì ñïåöèàëüíîãî íîìåðà «deSignis» óäàëîñü îðãàíèçîâàòü
óâëåêàòåëüíóþ äèñêóññèþ î ñâÿçè ìåìîâ ñ òåêóùèìè òåõíîëîãè÷åñ -
êèìè è ñîöèîêóëüòóðíûìè òðàíñôîðìàöèÿìè, îá èõ ðîëè â ýâîëþöèè
ïðîöåññîâ ðàñïðîñòðàíåíèÿ ñìûñëà. Áèòîíòå óòî÷íÿåò, ÷òî ìàòåðèà -
ëû íîìåðà ïîñâÿùåíû ãëàâíûì îáðàçîì êîíêðåòíîìó òèïó ìåìîâ –
«è-ìåìàì». Òåðìèí «è-ìåì», èëè «èíòåðíåò-ìåì», ïðåäëîæèë â 2015 ã.
Õîñå Âåëåñ Ýððåðà, íàïèñàâøèé äëÿ íîìåðà ñòàòüþ ïîä íàçâàíèåì
«Êòî íàñ ÷èòàåò? Íîâûå òèïû ïðèíèìàþùåãî â êîììóíèêàöèîííîé
ìîäåëè» [8]. Ïî âåðñèè Âåëåñà Ýððåðà, «è-ìåì» – ìåì öèôðîâîé,
â ýòîì åãî îñíîâíîå îòëè÷èå îò äðóãèõ âèäîâ ìåìîâ. Ðàçìûøëÿÿ íàä
òåðìèíîì «è-ìåì», Áèòîíòå çàäàåòñÿ âîïðîñîì, ÿâëÿþòñÿ ëè ìåìû
íîâèíêîé âèðòóàëüíîé ðåàëüíîñòè èëè æå áîëåå ðàííèì ÿâëåíèåì.
Áðèòàíñêèé ïîïóëÿðèçàòîð íàóêè Ðè÷àðä Äîêèíç â ñâîåé êíèãå 1976 ã.
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«Ýãîèñòè÷íûé ãåí» ââåë ïîíÿòèå «ìåì» äëÿ îáîçíà÷åíèÿ åäèíèö çíà -
÷èìîé êóëüòóðíîé èíôîðìàöèè (èäåé, ñèìâîëîâ, ìåëîäèé, ëîçóíãîâ
è äð.), êîòîðûå ïåðåäàþòñÿ îò îäíîãî ÷åëîâå÷åñêîãî ðàçóìà ê äðóãîìó 
ïîñðåäñòâîì èìèòàöèè èëè íàó÷åíèÿ [4]. Èäåÿ ïåðåäà÷è çàëîæåíà
óæå â ýòèìîëîãèè ñëîâà «ìåì» (îò ãðå÷åñêîãî «èçîáðàæåíèå», «ñõîä -
ñòâî»), êîòîðîå ôîíåòè÷åñêè òàêæå îòñûëàåò ê òåðìèíó «ãåí», îáîçíà -
÷àþùåìó åäèíèöó íàñëåäñòâåííîñòè.

Ïåðâûå ïîÿâëåíèÿ ìåìîâ â âèðòóàëüíîé ñðåäå áûëè çàôèêñè -
ðîâàíû â êîíöå XX ñòîëåòèÿ, à â ñåðåäèíå 2000-õ ãîäîâ íà íèõ îáðà -
òèëè âíèìàíèå ñåìèîòèêè è ëèíãâèñòû. Íàñòîÿùèé áóì ìåìû ïåðå -
æèëè â ïåðèîä ïàíäåìèè COVID-19, à ñåãîäíÿ ýòîìó ÿâëåíèþ ïîñâÿ -
ùåíû ñòàòüè è êíèãè, ñîçäàíû òåìàòè÷åñêèå ïëàòôîðìû, ñàéòû ïî
ñîçäàíèþ ìåìîâ, âèðòóàëüíûå «ìóçåè ìåìîâ», ðàçðàáàòûâàþòñÿ
øêîëüíûå è óíèâåðñèòåòñêèå ñïåöêóðñû â ðàìêàõ èññëåäîâàíèé ìå -
äèàòèçàöèè.

Â ñâîåé ñòàòüå «Öèôðîâûå èññëåäîâàíèÿ, ìåìû è ïðîèçâîäñòâî
ñìûñëà» Ëóêðåöèÿ Ýñêóäåðî Øîâåëü, äèðåêòîð æóðíàëà deSignis,
çàñëóæåííûé ïðîôåññîð óíèâåðñèòåòà Ëèëëÿ, ñðàâíèâàåò ñïîñîáû
îáðàáîòêè èíôîðìàöèè è «ñòðàòåãèè àóäèîâèçóàëüíîãî âûñêàçûâà -
íèÿ» âî âðåìÿ íåäàâíåé ïàíäåìèè êîðîíàâèðóñà è ýïèäåìèè ÑÏÈÄà
â ïîñëåäíèå äåñÿòèëåòèÿ ïðîøëîãî âåêà [5, ð. 25]. Â îáîèõ ñëó÷àÿõ
ðå÷ü èäåò î íîâûõ ôîðìàõ ïîâåñòêè äíÿ íà òåëåâèäåíèè, íà ðàäèî
è â ãàçåòàõ. Îäíàêî èìåííî ôîðìàò ñîöñåòåé ïåðèîäà 2020-õ ãîäîâ
ïîçâîëèë ìåìàì íå ïðîñòî ñòàòü îäíèì èç ìåõàíèçìîâ ïîïóëÿðíîãî
þìîðà, «âàêöèíîé îò ñòðàõà», íî è ðàäèêàëüíî èçìåíèòü ñàìî âîñ -
ïðèÿòèå ïàíäåìèè. Â ýòîì ñìûñëå ìåìû ïåðèîäà ïàíäåìèè ìîãóò
òðàêòîâàòüñÿ êàê âàðèàíòû «äèñêóðñà ñîïðîòèâëåíèÿ».

Èçó÷åíèå ìåìîâ – âàæíûé øàã ê ïîíèìàíèþ öèôðîâîé êóëüòóðû
â öåëîì, ñ÷èòàåò Ìàðèÿ Ýëåíà Áèòîíòå. Îäíîé èç êëþ÷åâûõ ïðîáëåì
öèôðîâîé ðåàëüíîñòè ÿâëÿåòñÿ âîïðîñ îá àâòîðñòâå òîãî èëè èíîãî
ïðîäóêòà èëè èäåè. Ýòîìó âîïðîñó ïîñâÿùåíà ñòàòüÿ çàñëóæåííîãî
ïðîôåññîðà Óíèâåðñèòåòà «Íîâàÿ Ñîðáîííà» Ôðàíñóà Æîñòà «Ìåìû
â ïîèñêàõ àâòîðà» [6]. Æîñò èññëåäóåò ìåìû ñ ïîçèöèé ñåìèîòèêè,
ôèëîëîãèè è ôèëîñîôèè, óòâåðæäàÿ, ÷òî ìåì ïîõîæ íà øóòêó èëè
àíåêäîò: ïåðâîíà÷àëüíûé èñòî÷íèê íåèçâåñòåí, íî ïî ìåðå ïîâòî -
ðåíèÿ è èíòåðïðåòàöèè ìåì îáðàñòàåò ïîäðîáíîñòÿìè èëè ïîäâåðãà -
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åòñÿ êðèòèêå. Ïîëüçîâàòåëè èíòåðíåò-ìåìîâ äåëÿòñÿ íà äâå êàòåãî -
ðèè: òåõ, êòî ñëó÷àéíî ïîäâåðãàåòñÿ âîçäåéñòâèþ òîãî èëè èíîãî
ìåìà, è òåõ, êòî ñïåöèàëüíî ïîäïèñûâàåòñÿ íà ñòðàíèöû àâòîðîâ
ìåìîâ, ÷òîáû â ñâîþ î÷åðåäü èõ ðàñïðîñòðàíÿòü, ñòàíîâÿñü «ñîàâòî -
ðàìè». Òàê íàçûâàåìîå «òâîð÷åñêîå ïðèñâîåíèå» ìåìîâ – êëþ÷
ê ïîíèìàíèþ ñåìèîçèñà âíóòðè öèôðîâîé ðåàëüíîñòè ÷åðåç àíàëèç
ìåõàíèçìîâ âûñêàçûâàíèÿ, ãèïåðòåêñòóàëüíîñòè, ïîëèôîíèè, àâòîð -
ñêîãî ñòèëÿ.

Ìåìû ñâèäåòåëüñòâóþò î íîâûõ ñïîñîáàõ ðàñïðîñòðàíåíèÿ ñìûñ -
ëà â ñîâðåìåííîì îáùåñòâå ñîöèàëüíûõ ñåòåé. ×òîáû èäåíòèôèöè -
ðîâàòü, îïèñàòü è îõàðàêòåðèçîâàòü ýòîò âèä ñåìèîçèñà, íåäîñòàòî÷íî 
ïðîñòî ïîâòîðÿòü èäåè Äîêèíçà, âûñòóïàÿ, êàê ïèøåò Áèòîíòå, â ðîëè
åãî ìíîãî÷èñëåííûõ «Ñàëüåðè» [1, ð. 19]. Ïîâåðèòü àëãåáðîé ãàð -
ìîíèþ: àëãåáðà èíòåðíåò-ìåìîâ ïðåâðàùàåòñÿ â ãàðìîíèþ öèôðîâîãî 
ïðîñòðàíñòâà òîëüêî òîãäà, êîãäà ó÷åíûå âêëþ÷àþò èõ â àãåíòèâíûå
è ðåïðåçåíòàöèîííûå ìîäåëè.
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